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ANtoaneta
Sl viIctimele
model

Cum s-au inspirat Chanel, Dior, Givenchy,
Vivienne Westwood si toti marii

creatori de moda ai lumii din cea mai
stralucitoare epoca din istorie: secolul
XVIII? Raspunsul se gaseste in incaperile
de la Versailles, intr-o expozitie care

ne explica, printre altele, ca ideea de
~fashionista“ e veche de cand lumea.

de Diana-Florina Cosmin
Foto: Chdteau de Versailles, Christian Milet

Maria Antoaneta, in rochia
de incoronare, 1775.

n Tnceput de toamna la
Versailles face palatul
si Tmprejurimile lui sa
arate cu totul altfel. Nu

stiu dacd vina o poartd
Jnvazia“ zecilor de ro-
chii ce par vechi de sute

de ani dar poartd semndtura unor designeri
ai vremurilor noastre, fnsa pentru prima
oara Versailles-ul Tmi parea...altfel. M-am
dumirit tn legdatura cu motivul dupd ce am
intrat in faimoasa Camera a Oglinzilor de
la Marele Trianon, unde trona o rochie Cha-
nel, by Karl Lagerfeld, din 1993, pusa ,in
oglinda“ cu un alt ensemble din 2005. Daca
n-ar fi fost eticheta care sa explice exact
geneza celor douad creatii, as fi bagat mana
n foc ca fuseserd scoase la aerisit din du-
lapul Mariei-Luisa de Orléans sau al uneia
dintre doamnele ei de onoare de la curte.
Atunci am inteles si ce era ,altfel”, de data
asta, la Versailles. Linistea. Desi Tncaperea




‘, | Camera Imparitesei - tinute
Wl Balenciaga by Nicolas
8l Ghesquiere din colectia
2006, fatad in fatd cu un
costum barbdtesc din 1750.
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MARCILE CARE EXPUN LA VERSAILLES SUNT CHANEL, GIVENCHY. COMME DES GARCONS, MUGLER,
BALMAIN, MAISON MARTIN MARGIELA, DIOR. WESTWOOD, GAULTIER. ROCHAS SI YOHJI YAMAMOTO.

era ticsita de turisti din toata lumea, lipsea forfota clasica pe care
mi-o aminteam din precedentele vizite. Niciun turist asiatic cu trei
camere foto la gat care sd se aseze cu spatele la toate exponatele
pentru a fi prins in poza, dupa care sa-mi raspunda mirarii cu
replica ce ma va urmadri de-a pururi, ,De ce sa mad uit acum n
jur si sa pierd timpul, mai bine ma uit la fotografii, acasa...”. Chiar
dacd toate stereotipurile turistice erau prezente (blazatul, agitatul,
curiosul, nehotdratul), atmosfera era una de respect amestecat cu
ceva suspect de asemandtor smereniei. Okay, poti sa intorci spatele
unui tapet din matase multicolora sau unui semineu din marmura
rosie, dar nu unei creatii Lagerfeld. Nu unei rochii Christian Dior.
Cu atat mai putin unei capodopere create de ultimul haute-coutu-
rier, Christian Lacroix, accesorizatd cu pantofi si accesorii originale
de acum doud sute de ani. Nu vrei sd le vezi acasd, mai tarziu, ci
sa le admiri pe loc, sa te uiti la fiecare cusatura si, mai ales, sa iti
umpli retina cu imaginea acelor haine, atat de clasice si totusi atat
de noi, plasate artistic in decorurile bogate ale Versailles-ului.

Ar fi un sablon sa spun ca toata aceasta desfasurare de forte,
sub numele de ,Secolul XVIII se tntoarce Th moda’“, este inca o dova-
dd cd noi nu am inventat cu adevdrat nimic, doar am reinterpretat
ceva deja existent, am luat o linie clasica si ne-am jucat cu ea sau
un material vechi de cand lumea si i-am trantit o brosd, o cusatura

mai ciudatd, un fald mai sui. Nu acesta este scopul demonstratiei de
modd pusd la cale de Versailles si Muzeul Galliera, ci prezentarea,
ca Intr-o vitrind imensa, a dialogului dintre secole, avandu-i ca ,tra-
ducatori‘ pe marii designeri ai vremurilor noastre. Pentru autenti-
citate, creatiile contemporane nu au fost pregatite special pentru
eveniment ci sunt extrase din arhivele Westwood, Givenchy, Mugler,
Azzedine Alata sau Balenciaga din ultimii 20 de ani. O plimbare prin
Marele Trianon te face sa Intelegi mai bine mecanismul prin care
moda trecutului revine la intervale clare in colectiile prezentului.

In secolul XVIII, crearea unei fuste presupunea
chiar si 25 de metri de matase sau brocart.

Fard a fi ,copiata“ sau ,furatd’, doar adusa din istorie in prezent pen-
tru a umple un gol, a satisface un apetit nostalgic sau a da uitarii
alte tendinte, de care publicul mereu avid de noutati s-a plictisit
deja. Asta pentru ca moda, mai mult decat orice alt domeniu, si
ucide rapid si fara mild creatiile, de 1a un sezon la altul.

Tinuta de gald la Curtea Regald a Frantei a fost instituitd de
Regele Soare, din dorinta de a aduce aristocratia la un nivel la
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Rochie de la 1750,
inspiratie pentru
colectia Westwood
1995-1996.

care sa-si poata demonstra th mod vizibil superioritatea sociald.
,Persoanele de rang vor trebui sd devind persoane de gust® era
motto-ul lui, pe care nobilimea din epocd 1-a adoptat cu atata con-
vingere fncat a ajuns sd transforme hainele tn supremul scop al
existentel. Pentru a se prezenta la Curtea Regald, femeile trebuiau
sd poarte ,le grand habit de cour” (marea tinutd de curte), forma-
td dintr-un corset temeinic structurat, o fustd imensa cu sche-
let metalic pe dedesubt si o trend cat mai lungd. Toate realizate
din acelasi material, de obicei matase sau brocart, accesorizat din
belsug cu funde, dantelarii, broderii, margele, paiete si cateodata
chiar si pietre pretioase. Doar fusta unei astfel de tinute putea in-
ghiti chiar si 25 de metri de material, iar intreaga constructie era
opera a minimum trei persoane: un ,tailleur de corps®, care realiza
corsetul cu balene si trena, un ,couturier” care realiza fusta si un
,marchand de mode* care se ocupa de finisaje, danteldrii si mici
nflorituri ale ansamblului. A fost consideratd o moda absurda
pe alocuri - hainele erau atat de grele incat, conform afirmatiilor
Marchizei de La Tour du Pin (fostd doamna de onoare a Mariei
Antoaneta), femeile nu puteau ridica piciorul pentru a pasi, ci se

Yohji Yamamoto,
Thierry Mugler
impreund cu

Jacques Doucet. b

Dior (2007-2008)
langd un costum
barbdtesc de la
1789.




Rochie Christian Dioj
din colectia 2004-2005.""|
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Vivienne
Westwood,
colectia de
primavara-
8 vara 1991.
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e COLECTIILE LUI PIERRE BALMAIN DIN ANII'50 AU CUCERIT PUBLICUL
. TOCMAI PRIN INTOARCEREA STILISTICA [ A SECOLUL XVII| "

miscau alunecand usor pe podea. Corsetele metalice fortau cor-
purile sd ia o formd nenaturald, de triunghi rdsturnat, continuat
printr-un oval supradimensionat al soldurilor, sustinut de zeci de
metri de madtase pe cadru metalic. Cat despre accesorii, oferta era
infinita: gulere si maneci din danteld detasabild, evantaie, manusi
fara degete, mdnusi din danteld, mansoane, bonete sau paldrii.

Si totusi, chiar si cei mai rebeli designeri ai vremurilor noas-
tre, ferventi critici a protocolului ridicol de odinioara, au capitulat,
madcar o datd Tn carierd, in fata opulentei de matasuri si inflorituri
inutile, de corsete ridicol de strans si de falduri supradimensiona-
te, dar spectaculoase, ale tinutelor de secol XVIII. Dovada clara:
Vivienne Westwood, copilul rebel al modei britanice a anilor ‘80 si
creatoarea curentului punk In modd, a virat n anii ‘90 cdtre far-
mecul secolului al VIII-lea. Westwood a dat crestele multicolore si
blugii taiati cu foarfeca pe funde, corsete, gulere prinse cu ace de
sigurantd si culori tart, un stil pe care criticii I-au considerat ,isto-
ric subversiv“ si care predomina si In colectiile ei din prezent. Una
dintre creatiile englezoaicei troneaza in budoarul tmpardtesei de la
Versailles si face parte din colectia sa de toamna-iarna 1995-1996,
intitulatd, sugestiv ,Vive la Cocotte®. La momentul respectiv, moda
era dominata de designeri japonezi minimalisti, cu aplecare cdtre
culori inchise, iar voalurile supradimensionate ale lui Westwood
au venit ca un alt fel de revolutie. O dovada clard cd moda nu are
atdt sezoane si trenduri, cat toane si capricii: se revolta tmpotriva
unui anumit stil, sare in extrema cealaltd, dupd care revine si re-
susciteaza ceea ce candva considera absurd si anacronic. Gusturile
si epocile se schimba, spectacolul modei merge mai departe. @
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